L.

I

EINLEITUNG. . . . . .. ... .. .. . .. .. .. ..

1. Themenstellung; Ziele der Arbeit. . . . . . ... .. ..
2. Zur Theorie der Parodie . . . . .. ... .........
2.1. Der Parodiebegrift . . . . . . . ... ... ......
2.2. Parodie und Intertextualitdat. . . . . .. ... .. ..
3. Zur Beschreibung und Erkldrung literarischen Wandels .
4. Periodisierung: das Verhéltnis von Romantik,
Viktorianismus und Moderne im Lichte neuerer
Forschung. . . . . .. ... . ... .. . ... ...,
5. Gliederung der Arbeit . . . . . . . .. ... ... . ...

ZUM POETOLOGISCH-GFISTESGESCHICHT-
LICHEN KONTEXT . . . . . . ... ... ... ......

i. Geschichtlichkeit und Originalitat. . . . . . ... .. ..
2. Literarische Erscheinungsformen der Subjektivitit. . .

[II. VIKTORIANISCHE PARODIEN: DAS BEISPIEL PUNCH 171

IV.

1. Viktorianische Komik - viktorianischer Ernst. . . . . . .
2. Tendenzen viktorianischer Parodie . . . ... ... ...
3. “With Apologies to the Laureate”:

Parodie als Affirmation. . . . . . . .. ... ... ....
4. Parodie und Politik . . . . . .. . ... ... ... .. ..
5. Parodie als Maf@stab literarischer Geschmacksbildung . .
6. Parodie und Normverletzung:

Die Polemik gegen Ibsen und Wilde . . . . . . .. . ..
7. Die Ambivalenz der viktorianischen Parodie . . . . . . .
8. Parodie und Nonsense . . . . . . . . . . . ... .....

SWINBURNE . . . . ... ... ... ... ... ......

1. Der Dichter und die Nachwelt:
Werdegang einer literarischen Reputation. . . . . . . . .
2. Literarische Wertung und historische Einordnung:
Swinburnes Dichtung als ‘dead end’ der romantischen

Tradition. . . . . . . . . e e e



VL

VIL

Inhalt

_Dichtung und ‘historischer Sinn® . .. . ... ... ..
Die Erfahrung der Zeit. . . . . . . .. ..o
_Parodie: Konsequenz und Kritik historischer
NachahMmung . . . . .« o« v v o e e e
CSwinburnes Foaxes . . . . . . .. oo e oL
_The Heptalogia . . . . . . .« « oo
CSelbstparodie . . . ... oo

o~ N e e

|

oo

OSCARWILDE. . . . . . .. oo

1. Poetologische Reflexion: Historismus und ‘neues Sehen’;
die Autonomie der Kunst . . . . . . . . .. ... ...
2 Kritik als Kunst: Kunst als Kritik . . . . . .. . ... ..
Imitation: die Gedichte. . . . . . . . . . . ... .. ...
4. Rollenspiel: von der Imitation zur Beherrschung der
literarischen Vorlagen . . . . . . . . . . . . ... ...
. Rollenspiel und Ambiguitat:

Salome, The Picture of Dorian Gray . . . . . . . . . . ..
. Parodie der gothic rale: “The Canterville Ghost” . . . . .
“*A Study of Duty” . . . . . ... oo
. Konventionelle Moral und parodistische Subversion. . .
. The Importance of Being Earnest: die konsequente

Verwirklichung des parodistischen Prinzips. . . . . . . .

tad

(]

'-CJDO:L_JO‘-.

MAXBEERBOHM . . . . . . .. .o o000

Dekadenz und Iromie. . . . . . . . .. .. .. .. ....
Maskierung . L Lo o0
. Das Labyrinth der Zeit. . . . . . . . .. . . ... ....
Zeitlichkeit und Parodie

..................
......................

-----------------

el O e e B e

---------------

[o's]
my
s}
<
-~
o=
W
o
5
[g]
v,

----------------------

AUSBLICK: JOYCE, ELIOT UND DIE MODERNE. . .

[. Abgrenzung: Kunstwelt und zeitgendssische Realitit . .
2. Innovation und Erschopfung

................

------
.................

------------------

187

194

194
197
202
208
210
213
215
218



	Inhaltsverzeichnis
	[Seite 1]
	[Seite 2]


