Inhaltsverzeichnis
VORWORT . oottt e e e e 11
ZUmM MOTEO « & oo e 11
Methodisches. . . ..o it e 13
Ein WortineigenerSache . .. ... i 15
Der Aufbauder Arbeit . ... ... .. . .. e 16
EINLEITUNG . ... et e e 19
Warum eine koloritgeschichtliche Untersuchung?. ... ........ ... ... ... 19
Die Zielsetzung . . .. .o 21
Realismus — Naturalismus — Impressionismus. . . .. ... 24
ERSTER TEIL. o ottt e e et e e e e e i 29
Die Behandlung der Farbe in der Literatur iiber Max Liebermann. ... ....... 29
Vorbemerkung . . ... .o 31
Tonund Farbe . ... ..o 33
Erliuterungen zu den Begriffen Tonund Valeur. . . ......... ... ... .00 33
Exkurs: Die metaphysischen Voraussetzungen der Kunst Liebermanns . . . . . .. 37
ZurTechnik. . .. .. i s 41
Farbe und Arbeitsweise . . . .. ..o i i e +4
Zur Person Erich Hanckes. . .. ... ..o i 44
Die Herkunft des Kolorits und seine duale Gestalt nach Hell und Dunkel . . . . . 45
Die Arbeitswelse . . .. .. ..ottt 49
Die Bedeutung der Farbe Grau. .. .. ... oo oo o 54
Der Kiinstler und der Symbolwert der Farben. . . . .. ............. ... ... 60

Der Kiinstler des 19. Jahrhunderts als der Triger der metaphysischen Last. . ... 60
Der Symbolwert der Farben. . .. ... ... ... o i 62



8 Inhaltsverzeichnis

Farbe und Licht . .. .. o s 64
Das Freillicht . . .ot e e 64
Das Licht als Kompositionselement ... ........ R I 65
Das Bildlicht als transformiertes Freilicht und sein Symbolwert .. .......... 66
Exkurs: Farblicht und Farbdunkel .. ... ... ... .. ... o it 68
Das Bildlicht und die Farbmaterialitac . . .. .. ... ... oL 71
Farbe und Komposition . .. ... ..o un it 75
Farb- und Figurenkomposition beim jungen Liebermann. . ............... 75
Nachwort zumersten Teil . .. ... ... i 80
ZWEITERTEIL . . ..o it it e e a s 81
Die Behandlung der Farbe in einzelnen Werken Max Liebermanns . . .. .... .. 81
»Sitzendes Kind« 1874 . . .. o oot 83
»Die Kartoffelernte« 1875 ... ... i e 85
Der Bildwert der Farbe Braun . .. ... ... ... .. i i 85
Die Bedeutungder Arbeit . ... .. ..o 86
Die sinnlich-sittliche Wirkung der Farbe Braun ... .................... 91
Probleme der Interpretation. . . ... .ot ittt 93
Der Bildaufbau — die Komposition . .. ... 95
Die Figuren- und Farbenfolge . .. ....... ... .. ... i 97
DasBildlicht . . ... . e 101
Farbe und Raum und das Verhiltnis von Freilicht und Dunkelheit -

nach Adolf von Hildebrand . . . .. ... ... ..o 105
Die Olstudie » Arbeiter im Riibenfeld« 1873 . . .. ... ... i, 110
Entstehungsumstinde . . .. .. ... ... 110
Die Skizze — Malen ist Zeichnen mit Farbe. .. ... ...... ... ... ... .. ... 111
Die Farbgestaltung . . . ... ... 112
Das Gemdlde »Arbeiter im Rithenfeld« 1876 .. ... ... .. ... ... 114
Die Farben — ihre Disposition und ihre Beziehung zum braunen Grundton . ... 114
Die Menschendarstellung. . ... ... .. .. i 115
Courbet ..... ...t it i i e e 116
Die Figuren- und Farbenfolge . ........... ... .. ... i, 118
Bildrhythmik und Bildmetrik. . .. ... ..o o 119
Epik als Gestaltungsprinzip . . .. ... . i 121
»Der zwolfjahrige Jesus im Tempel« 1879 . . ... ... .. 126
Eine Huldigung an Rembrandt. . . .......... ... ... ... ... ... ..... 126

Farbe und Licht . . . . oot e e e e e e e e e e e e e e 128



Inhaltsverzeichnis 9

»Hollindische Klopplerin« 1881 . .. ... ... oo i 130
Ein Beispiel fiir Liebermanns Menschenbild. . . ........ ... .. ... .. 130
»Freistunde im Amsterdamer Waisenhaus« 1881/82. .. .. ... .. .. ... ...... 132
Farbgestalterische Dichte. ... ... ... ... ... i 132
Farbe und Licht — die Lichtflecken . . .. ... ... ... . .. . . . ... 133
Der Raum — Streit von Flicheund Tiefe . ......... .. .. .. .. .. .. ... ... 138
Liebermanns Auflerungen zu Farbe, Raum und Komposition. . .. .......... 140
Die farbigen Zeichen des Malers und die Sprache des Kunstwerkes . ... ... ... 143
Die Menschendarstellung. . . ... ... 145
Die Einheit des Kunstwerkes als Spannungsharmonie . . .. ............... 147
Scheinund Sein . . . .ottt e e e 152
Der faustische Klinstler. . .. .. v it e 154
Der Zeitstil um 1880 . . . . . ottt e e 155
sDer Webere 1882 . . o v o i e e e e e e e e 158
Farbe, Hellund Dunkel .. ... .. ...t e i 158
Identitit von Inhaltund Form . . . . ... . o i e 160
»Die Rasenbleiche« 1882/83 . . . . . o o i e e e 166
Die iibergeordnete farbige Bildgestalt . . ............ ... ... ... ... ... 166
Die Lichtwirkung und die Funktion der Farbe Griin. . . ................. 170
Der Ortder Darstellung . .. ... ..o 171
Nihe und Ferne — Fernbild und Fernbildfarbe . ... ... ... ... ... ... 173
Die Komposition als folgerichtiger Bildaufbau . . .. .............. ... ... 176
Der Symbolwert der Farbe Griin . . ... ... ... 177
Einfachheit in der Malerel . . . .o vt it e et e e e e et e e e e e 180
sEwae 1882783 . e e e e e e e e e e e e e 183
Ein Bild der Einsamkeit des Menschen .. .. ...... ... ... .. ... . ... ... 183
»Miinchner Biergarten« 1883/84 . . ... ... . i 186
Ein Miinchner Bild? . . .. .0ttt e e e 186
Kunsthistorische Zusammenhinge .. ........... ... ... ... .. 187
Die metaphysische Erfahrungder Kunst .. .. ... ... 190
Die Lasur als Besonderheit. . . . ..o oo it i i i e 191
Der Ort der Darstellung und seine Farbigkeit. . . .. ... ... ... . oo 192
Der Rellefraum . .. o oottt e e et e et e e 194
Das Menschenbild . . .. .. it 196
Die figurale und farbige Komposition . . .. ... i 201
Der Grundton und die Graustufen . . . ... oottt e 204
Helldunkel und Valeurmalerei . . ... ... .. ...t 205

Liebermanns koloritgeschichtliche Stellung . . .. ... ... ... ... ... 208



10 Inhaltsverzeichnis

SCHELUSS . . o e e 214
Ausblick: Die Interpretation der Werke ab1900. ... ................... 214
Epilog: Max Liebermann und das Judentum. .. ....................... 223
VERZEICHNIS DER ABBILDUNGEN. . .. ..t it i i e 228
LITERATURVERZEICHNIS . .ttt et e it e it et e e eees 230
PERSONENVERZEICHNIS . . .. e e e e e e et et ens 239 _

ABBILDUNGEN



	Inhaltsverzeichnis
	[Seite 1]
	[Seite 2]
	[Seite 3]
	[Seite 4]


