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Wandel der graphischen Technik entspricht dem Wandel der Gesell-
schaft, die Gegensiatzlichkeit der Techniken entspricht der Gegensitz-
lichkeit der Ideologien
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Hang zum Pomposen und Theatralischen macht ihn zum Richard Wag-
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Feldziige, Abbé Bourassées «Vie de Jésus-Christ» und Abouts «Roi des
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ralitdat von Dorés Kunst ist gleich immens wie die Polaritit seiner Per-

sonlichkeit
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Commedia», 1861. Die Polaritit dieser Dichtung. Dante im biirgerli-
chen 19. Jahrhundert. Doré, der eigentliche Dante-Illustrator der Biir-
gerlichkeit. «Der Reiter iiber dem Bodensee». Das groBle Konnen der
Xylographen; der riesige Welterfolg

39 Charles Perraults klassische «Mirchen» als Welt, die Doré véllig
entspricht. Das wiedergefundene Romantikbild seiner Knabenzeit. Der
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neue groBe Welterfolg: Doré ist jetzt der européische Illustrator
schlechthin, der Marchenerzihler und Marchenprinz in einem

40 La Fontaines «Fabeln», das «Schauspiel von hundert Akten». Des
Dichters und des Illustrators jeweiliges Wechselspiel als vollige Uber-
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rane Erzahlerkunst. Ein weiterer Welterfolg
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und Xavier-Boniface Saintines «Rheinische Mythologie». Die Verspot-
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einer auBBergewohnlichen Hohenwanderung meisterlicher Buchillustra-
tion; Vergleich mit anderen Illustratoren
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tiefe Abstieg. Gautiers «Capitaine Fracasse», der seichte Abenteuerro-
man, und Chateaubriands «Atala», die triviale Legende, Gegenpole
innerhalb des biirgerlichen Kitsches. Die maniakische Besessenheit Do-
rés, alles zu illustrieren

46 Ein neues Wagnis: die Illustrationen zur Bibel. Die Problematik

jeglicher «christlichen Kunst» als Bildbarmachung des Nichtbildbaren,
als Sichtharmachung des Unsichtbaren. Der Weg der zunehmenden Sé-
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kularisierung. Die Problematik eines «christlichen Biirgertums» und
einer sikularisierten Gesellschaft, die sich christlich gebirdet. Dorés Bi-
belillustration als Charakteristikum dieser Gesellschaft: der weltweiteste
Erfolg, den die Geschichte der illustrativen Kunst verzeichnet, ist der
Erfolg innerhalb einer Pseudo-Christenheit. Die ideologischen Gegen-
sitze innerhalb der zeitgendssischen Dichtung und Musik. Wiederum:
Doré und Daumier und Manet 177

47 Die Welt, in der Doré lebt, der er dient und die jhm dient. Die
kosmopolitische Bourgeoisie, ihre Zerstreuungen, ihr Luxus; der kaiser-
liche Hof. Ritselbeispiele und Scharaden als Sinnbilder der Epoche 187

48 Doré, der «dumme Junge», Favorit der Gesellschaft, Causeur und
Clown, Festarrangeur und Musikvirtuose. Der berithmte Kostiimball
von 1857. Die alles umfassende Offenbachiade. Dorés Haus an der Rue
St. Dominique, seine Wohnung als die Inkarmation der Epoche. Doré,
ler Mensch; der Zauberer und Verzauberer. Der Musikant ist sein
zweites, besseres Ich 189

#9 Dorés Freunde aus der Welt der Dichtung und Literatur, der Pres-
ie und Publizistik, der Musik und des Theaters, der Wissenschaft und
ler Politik. Gautier und Dumas pere, Offenbach und Rossini, Scholl
md Biirger-Thoré, Albert Wolff, Edmond About und Hippolyte Taine,

Victor Hugo und Félicien Tournachon, bekannt unter dem Namen
Nadar 193

0 Dorés Mutter, das Zentrum seines Lebens. Die ungewohnlich starke
john-Mutter-Bindung; die Sohnesliebe als Sublimierung jeglicher ero-
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‘m Gewissen, aber ohne soziales Wissen 197

2 Sein Habitus. Der ewige Jiingling; er verbleibt in der juvenilen
hase. Ein unermiidlicher Schaffer, aber kein Geldraffer. Die Finanzen.
las stete Reisen des ruhelosen Wanderers: Fernweh und Heimweh —
ankt Odilien bei StraBburg 200

7 Doré will vor allem Maler sein; er signiert bereits in der Jugend
's «Gustave Doré, peintre». Seine Malergeneration: Manet und Cour-
ct, Pissarro und Degas, Monet und Renoir. Dorés Gemilde: «La
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Bataille de ’Alma» die Sensation des Salons an der Weltausstellung
1855. Die Begeisterung Gautiers, Abouts Vergleich des Historienmalers
Doré mit dem Historiker Michelet. Die krasse Ablehnung durch die
Offiziellen und den kaiserlichen Hof. Dorés Utopie einer «realistischen
Romantik» 20t
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Historienmaler; Puvis de Chavannes. Die Opposition der Realisten.
Der beginnende Impressionismus. Doré, der Mann zwischen allen Fron-

ten; der Maler, der «a la portée des bourgeois» steht, der «Haarkiinst-
ler mit siiBlich duftender Pomade» 204

55 Der Don Quijote der Malerei in seinem Riesenatelier an der Rue
Bayard. Hoffnung und Verzicht, Gliickseligkeit und Verzweiflung. Auf
der Suche nach dem AuBergewohnlichen. Er setzt seine Buchillustra-
tionen in groBformatige Gemilde um. Die Kritik Biirger-Thorés. Der
soziale Maler mit seinem «Paris, wie es ist». Die Elegik der Armut und
die Elegik der Landschaft. Der vergebliche Versuch der Uberlistung;
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recht zu wissen weshalb!» Dorés Polaritat von Aufstieg und Absturz,
Gewinn und Verlust, Ehre und Schimpf. Die Flucht nach England 22

58 England im Jahre 1868: auf einem bedeutsamen Hohepunkt der
Macht, des Ansehens und des Erfolges. Das Jahr der Konsolidierung
von Nation und Kapitalismus. Die Reformbill Disraelis als Ausdruck
der «Verbiirgerlichung» aller Klassen und Stinde. Das Jahr 1868, die
Grenzscheide zwischen dem alten und dem neuen England. Matthew
Amolds «Culture and Anarchy» und Karl Marx’ «Kapital» 22

59 Der gloriose Katalog der biirgerlichen und kapitalistischen Errun-
genschaften. «Hilf dir selbst!», die goldene Lebensregel. Die Akkumu-
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lation des Reichtums. England, eine riesige Werkstitte; die Teilung
der Arbeit. Die industrielle Revolution
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Englands; deren Verankerung in der biirgerlichen Geschichte. Die eng-
lische Revolution des 17. Jahrhunderts als Sieg der Bourgeoisie. Eng-
land, die Fabrik der Welt, das Bankhaus der Welt. Neue Miirkte. Der
schnelle Siegeslauf des britischen Kapitalismus

61 Neue Freiheiten schaffen neue Unfreiheiten; die Meinung des
Mister Cope. Der riesige Reichtum Englands beruht auf der riesigen
Ausbeutung fremder Vélker, auf dem Kolonialmonopel in einem Ge-
biet, das hundertundzehnmal gréBer ist als das Mutterland. Der be-

ginnende englische Imperialismus. Das Elend Indiens, die Armut
Irlands

62 Die «zwei Nationen» in England selber. Die Lage des Prole-
tariats; die Ausbeutung und Unterdriickung der Arbeiterklasse. Lord
Byrons Oberhausrede von 1812 und Friedrich Engels’ «Lage der ar-
beitenden Klasse in England» von 1845

63 Die Aufstinde und Revolten der Unterdriickten; die Chronik der
Unterdriicker. Die Zerschlagung der Chartistenbewegung. Die «Klas-
senversohnung» zu Nottingham; die «Fabian-Society»

54 Die Veranderung der sozialen Lebensordnung; das Verschwinden
les Handwerks. Die Niitzlichkeitsphilosophie Benthams. Der Sieg des
«Laissez-faire» und das «Recht des Stirkerens». Die Kritik John Stuart
Mills

55 Die antikapitalistische Kritik der Gesellschaftstheoretiker. Die gro-
Jen englischen Utopien vom 14. Jahrhundert bis zum 18, Jahrhundert:
<Das Land Cokaygne»; Thomas Morus mit seiner «Utopia»; Bacons
«Nova Atlantis»; Miltons «Verlorenes Paradies»; Defoes «Robinson
srusoes und Swifts «Lemuel Gulliver»

’6 Die antikapitalistische Kritik der Dichter: William Godwin und
Yercy Bysshe Shelley; William Blake. Der romantische Okonom Robert
Jwen als sozialistischer Kapitalist und kapitalistischer Sozialist

7 Die antikapitalistische Kritik des englischen Christentums. Die
‘amphletire Wamnung der reaktioniren «Quaterly» vor den «Religio-
en Sozialisten» Frederik Denison Maurice und Charles Kingsley. Die
nglokatholische Oxford-Bewegung des Kardinals John Henry New-
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68 Die antikapitalistische Kritik der englischen Romantik: Thomas
Carlyle. Disraelis «Jung-England»; das utopisch-konservative Ziel eines
«sozialen Konigtums». Der unléshare Widerspruch. Das miBlliche Ende
der geistigen Rebellion; das englische «Elend der Philosophie»

69 Die Flucht der Dichter-Romantiker: Lord Byron und Robert Brow-
ning; Walter Scott und Alfred Tennyson; Samuel Taylor Coleridge.
Auch der metaphysische Aufruhr der Dichter endet mit dem «Unter-
gang der Hoffnung»

70 Das letzte Aufbiumen der romantischen, antikapitalistischen Rebel-
lion, die Revolte der bildenden Kiinstler: John Ruskin und die Priraffa-
eliten. Der Versuch, die Asthetik mit der Ethik zu verbinden, scheitert
an der neuen kapitalistischen Biirgerlichkeit, die einer gesamtverpflich-
tenden Weltanschauung verlustig. Das Ende der englischen Romantik

71 Die Romantik wird durch den Realismus abgelost. Die groBen
Realisten der viktorianischen Epoche: die Dichter Charles Dickens und
William Makepeace Thackeray; der Maler John Constable; der Kul-
turkritiker William Morris und der Gesellschaftskritiker Karl Marx;
der Naturwissenschaftler Charles Darwin. «Der Jahrmarkt der Eitel-
keiten» als der Jahrmarkt des Geldes. Die Realitédt des «Kommunisti-
schen Manifestes». Das Jahr 1859, das geistesgeschichtlich wichtigste
Jahr des englischen 19. Jahrhunderts

72 Die viktorianische Gesellschaft in ihrer Widerspriichlichkeit und
Gegensitzlichkeit. Schein und Wirklichkeit. Die materielle und ideolo-
gische Polaritit ist noch gewaltiger als in Frankreich, da der Kapitalis-
mus weiter fortgeschritten. Queen Victoria, die Inkarnation des neuen
Imperiums

73 In England findet Doré wie nirgends sonst nun all die geistigen
Strémungen, die seinem Wesen zusagen: die groBle Tradition der
sozialen Utopie, das «soziale Kénigtum» des «Jungen England», das
soziale Gewissen der Dichter, die religiose Kunst der Maler, den «christ-
lichen Sozialismus» der Maurice und Kingsley, die Traum-Meere Cole-
ridges, die romantische Realistik Dickens’ . .. Die Hoffnung geht nicht
unter!

74 Dorés Ankunft in London. Der Ruhm ist ihm vorausgeeilt;
triumphaler Empfang. Als hochgeehrter Gast allerorten der Lowe der

Saison. Die «Doré-Gallery» in der New Bond-Street zu London; der
Andrang des Publikums

75 Die Ilustration zu Miltons «Verlorenem Paradies». Die Ehren-
rettung Miltons durch Carlyle: Milton und das englische 19. Jahrhun-

»4.04<

256

258

260

268

272

275



dert. Die Zwiespéltigkeit von Dorés Illustration; ihr gewaltiger Gegen-
satz zu William Blakes geistiger Vision; die Gegeniiberstellung von
Johann Heinrich Fiisslis «Milton-Gallery»

76  Die Illustration von Alfred Tennysons «Konigsidyllen», der damals
neben Dickens populirsten Dichtung Englands: die feudale Konkurrenz
der Ritter als Gegensatz zur merkantilen Konkurrenz der Kapitalisten.
Die geheimsten Wiinsche des Biirgers. Die Illustration von Samuel
Coleridges «The Rime of the Ancient mariner», die vielleicht genialste
Arbeit des Buchillustrators Doré. Coleridges Dichtung als Symbolik
kapitalistischer Entmenschlichung; die «bewuBte Selbsttiuschung» des
letzten groflen Romantikers

77 Die Ilustrationen zu Jerrolds «London». Kurzer GeschichtsabriB
der englischen Metropole. Himmel und Hille des 19. Jahrhunderts.
Die Visionen der englischen Dichter-Romantiker. Dostojewskis Notizen

im Tagebuch von 1862: «...um irgend etwas iiberkommt einem doch
die Angst»

78 Dorés Bildreportage, die kongeniale Illustration zu Friedrich En-
gels’ «Lage der arbeitenden Klasse in England» und zu den Romanen
von Charles Dickens. Blanchard Jerrold. Die Beschreibung Londons
durch Friedrich Engels. Die Visionen des romantischen Realisten Doré

79 Dorés Triumph als Maler: er ist der «christliche Malers schlecht-
hin. Die riesige Diskrepanz zwischen Qualitdt und Quantitit; das
Blendwerk seiner selbst und der pseudochristlichen biirgerlichen Gesell-
schaft

IV. Friiher Schiuf

80 Dorés Riickkehr nach Frankreich. Der hohle Popanz des Kaiser-
reichs; der Untergang des Second-Empire. Der Krieg von 1870 zwischen
Frankreich und PreuBlen. Das Ende der Offenbachiade, das Ende einer
Epoche

31" Die Ausrufung der ITI. Republik. Der mmperialistische Krieg wird
:um Volkskrieg. Der Biirgerkrieg der Franzosen. Die Pariser Kommune
7on 1871; ihr heldenhafter Kampf und ungeheuerlicher Untergang. Die
von Marx verfalte Adresse des Generalrats der Internationale. Das
zréflliche Wiiten der Reaktion

2. Wo ist Doré? Wo sind Offenbach und Victor Hugo, wo Verlaine
ind Meissonier, wo Cézanne und Daumier, wo Courbet und Manet?
Jie Situation des Menschen und Kiinstlers Doré. Die Visionen des pa-
riotischen Malers; die vergebliche Befragung der Sphinx
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83 Dorés Flucht nach Versailles. Das liignerische Parlament der «Ver-
sailler» von 1871 als Galerie glorioser Zeitgenossen. Der Hohepunkt
des Gesellschaftskritikers Doré. Seine Vision der III. Republik. Noch-
mals: Konfrontation der beiden Antipoden Doré und Daumier

84 Die neue Republik. Dorés Riickzug in die Malerei und sein Ver-
such mit der Bildhauerei. Die Monster-Vase «La Vigne» als Sinnbild
seiner MaBlosigkeit; die «Gottin der Nacht» mit dem Gaslicht als
SchluBlicht

85 Dorés letzter Versuch, die geistige und kiinstlerische Misere zu
iberwinden oder ihr zu entflichen: die Illustration von Ariosts «Orlan-
do furioso». Zum letzten Mal die Traumwelten der Sagen und Legen-
den, der Historien und Mirchen. Und erst noch: Judith in Gottfried
Kellers «Griinem Heinrich»: «. .. so sind wir selbst, wir Narren!»

86 «Man ist alt geworden . . .» Die Freunde sterben; die Mutter stirbt.
In letzter Schaffenseuphorie entwirft er das Denkmal fiir Dumas pére
mit der unsterblichen Figur des d’Artagnan; aber die Identifikation ist
nicht mehr méglich. Dorés Tod am 23. Januar 1883. Das Begribnis auf
dem Friedhof Pére-Lachaise. Das Ende eines erstaunlichen Daseins

87 Albert Wolffs Kurzbiographie als Nachruf auf den Kiinstler Gusta-
ve Doré. Das charakteristische Dokument der Zeit, charakteristisch fir
die Kunst wie fiir die Kunstkritik. Der «Fall Doré» taucht das erste
Mal auf; es ist bei Wolff der Fall des Malers Doreé: «.. . es gab in Paris

kaum einen Ungliicklicheren als Gustave Doré»

V. 1883 und nachher

88 Das Todesjahr 1883 ist zugleich das Todesjahr von Edouard Ma-
net, Karl Marx und Richard Wagner. Die Umwertung aller Werte als
die neue groBe geistige Revolte gegen die biirgerlich-kapitalistische
Gesellschaft: Nietzsche und Cézanne, van Gogh und Gauguin. Die
Flucht aus der kapitalistischen Welt. Rodolphe Bresdin

89 Die Gegensitze des neuen Realismus: Hodler und Manet, Renoir
und Steinlen. Hodlers Angstbildnis; Kierkegaards Ausspruch: «Je ori-
ginaler ein Mensch ist, desto tiefer ist die Angst in ihm.» Monets Be-
ginn in Giverny; das Prinzip des Impressionismus. Renoirs «Médchen-
bad», die letztmégliche Erfilllung des Paradieses. Steinlens «Nation
der Armen», die andere Seite der gleichen Gesellschaft. Die ersten
Impressionistenausstellungen und ihre Ernte des Hohnes; die gegen-
sitzlichen Urteile Albert Wolffs und Emile Zolas
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90 Die Maler des sozialen Lebens in Frankreich, Belgien und Ruf3-
land, in England und in Deutschland. Die Bilder der Leibl, Menzel
und Liebermann sind Manifestationen vorab des #sthetischen, nicht
des sozialen Gewissens. Die politische Graphik der Zeit; Max Klingers
«Zyklen» 338

91 Die klassischen Fliichtlinge Feuerbach und Marées; die Zauber-
priester Watts und Bocklin. Die kleinen Schamanen und ihre wirksa-
men Opiate. Das «Kunsthaus der Illusionen» mit Anton von Werners
Panorama von Sedan. Das «Kaufhaus der Illusionen». Der Illusionis-
mus als Flucht aus der gesellschaftlichen Wirklichkeit. — Der Sozialis-
mus und die «Neue Zeit» 341

92 Die Matterhorn-Bilder Dorés und Hodlers und die Konfrontation
von Naturalismus und Realismus. Der «Fall Doré» erweitert sich zum
Fall der biirgerlichen Klasse. Dorés Zauberwelt geniigt nicht mehr, um
der allmihlich alles erfassenden kapitalistischen Versachlichung zu ent-
fliechen. In der Zeit um Dorés Todesjahr werden alle die nachmaligen
konsequenten Zerstorer des seit Giotto, also seit Beginn der biirgerli-
chen Kunst, Herkommlichen geboren 344

93 Doré, die Inkarnation seiner Zeit; Markart-Zeit und Doré-Zeit.
Der biirgerliche Januskopf der Demokratisierung der Kunst. Der freie
Markt der Ideologien und Illusionen. Doré, Agent des Reichtums und
Agentur des Reichtums. Seine MaBlosigkeiten. Dorés Buchkunst als die
erste Traumfabrik der biirgerlichen Welt 350

94 Die Dialektik in Dorés Leben und Werk. Der doppelte Boden sei-
ner Existenz; die immense Polaritit und Pluralitit von Dorés Schaffen.
Doré, der Elsisser. Der ewige Jiingling. Der geniale Fabulierer 354

95 Der Graphiker und Illustrator Doré. Der Zeichner als einer der
bedeutendsten Zeichner des 19. Jahrhunderts, ja, der Weltkunst. Die
Wertung Dorés 357

96 Die Grenzen Dorés, eingeengt durch seine Grenzenlosigkeiten,
noch mehr jedoch abgesteckt durch Daumier. Nochmals die Konfron-
tation Doré — Daumier. Die vier groBen Antipoden der gleichen
Jahre: Doré, Daumier, Courbet, Manet. Ihre verschiedenen «Paradiese»
als verschiedene Seiten derselben Sache 359

97 Die «Illusions perdues»; der Untergang der Hoffnung. Baudelaires
Verse. Dorés romantisches Eigenbild der Jugendzeit erweist sich als
bloBes Traumbild. Die Zeitungsnachricht von der miBgliickten Ver-
steigerung zu New York; die ehemals berithmten und teuren Werke
wandern wieder ins Lagerhaus zuriick. Das lorbeergekronte Fragezei-
chen ist wirklich Dorés SchluBvignette geworden 361
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98 Das SchluBkapitel ist noch nicht geschrieben. Die jetzige Situation
der Kunstwissenschaft; Kunstwissenschaft und Kunstkritik. «Objektive
Parteilichkeit». Realistische Kunstkritik. Louis Aragon und Courbet.
Das Ende der «baudelaireschen Kritik». Die Dammerung der mysti-
schen Namen; die GroBBen und die «Obskuren»

99 Das Verschwinden des Holzstichs als industrialisierter Reproduk-
tionsstich. Seine Rehabilitierung als handwerkliche Kunstschopfung
im 20. Jahrhundert: Die Schule Schneidler und Imre Reiner. Die jetzi-
gen englischen Meister. Karl Rossing. Werner Klemke. Der gewaltige
Abstand von Dorés und Wiirfels Miinchhausen-Illustrationen. Die
sowjetische Buchillustration der Gegenwart; Wladimir A. Faworski.
Doré, einer der Viter der modernen russischen Illustrationskunst

100 Die Nachwirkung Gustave Dorés auf die europiische Kunst von
Hodler und van Gogh bis Klee; auf den Film von Méliés bis Zeman.
Die andere Seite: bei Doré beginnt die krebsartige Wucherung der
Form, die sich zur Form an sich ausweitet. Nochmals: Zwiespaltigkeit
und Gegensitzlichkeit von Dorés jetziger Gegenwart. Antonin Dvoréks
«Humoreske»

Kleine Chronik von Gustave Dorés Leben und Werk

Bibliographie der Biographien und Monographien

Namenregister
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