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GLIEDERUNG
nach den Marginalien Hothos
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Gewdhnliche Vorstellungen, dafl die Kunst kein Gegenstand
konne wissenschaftlicher Betrachtungen werden: .. .......

a) als der freien Phantasie angehérend ...............
b) als das blofl Gefllige . .. .......................
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Nihere Betrachtung dieser Kategorien . ................
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b) Wiirdigkeit der Kunst zur wissenschaftlichen Behand-
lung ......................................

Wir haben also zunichst nur eine allgemeine Vorstellung von
der KUnSE . ottt et e e e e e e e e e

1) [Dafl] das Kunstwerk kein Naturprodukt, sondern vom
Menschien produziert sei « soc v com svs vios x wws awn s s
a) Deshalb miisse man Regeln fiir diese Hervorbringung
festsetzen .. ... e
b) Man verfiel daher auf das Gegenteil zu glauben, die Pro-
dukdon gehore rein einer spezifischen Anlage an . . . . ..
c) Das Kunstproduke als Menschenwerk stehe dem Natur-
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d) Frage, warum der Mensch iiberhaupt Kunstwerke
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2) Das Kunstwerk sei fiir den Menschen und niher fiir den
Sintdas Mansehion gameRe: o .. ses awm s e s e

Friihere Ansichten

a) .........................................

) Das Kunstwerk sei produziert, um angenchme Emp-
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B) Niher solle das Kunstwerk das Gefiihl [des] Schonen
EITEEEI .ottt t e e et i
b) Das Kunstwerk sei nicht oberflichlich, dem Gefiihl
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b) Konkretere Betrachtung: . ......................
«) der Architekeur .. .. ... .. L
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c) Betrachtung nach der abstrakt sinnlichen Seite von

Raum und ZIt « v v v oot ettt e it

«) Die Architektur nimmt zum Material ihres Daseins
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B) Die Skulptur gebraucht die drei Dimensionen in or-
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